AULO REIS As palavras compartilhadas de Rosana Ricalde

“Eu preciso destas palavras escritas”.
Arthur Bispo do Rosdrio

Enveredar pelo territorio da filosofia da linguagem ¢é usar as premissas de Ludwig Wittgenstein que definiu que a fungio da linguagem ¢ descrever
a realidade, porque a rigor nada pode ser dado fora da linguagem. Pensamento e linguagem sdo uma e a mesma coisa para Wittgenstein, onde o
pensamento ¢ constituido de proposi¢cdes complexas, que ligam entre si nomes, signos simples dos objetos. Néo é possivel retratar as semelhancas
existentes entre um retrato e o objeto retratado, também ndo ¢ possivel dizer, expressar mediante enunciados a forma l6gica comum a linguagem e
arealidade. Esta, a linguagem apenas mostra-se, no se diz'.

Enveredar entio pelas artes plasticas e sua relacio com a linguagem ¢ uma tarefa hercilea. Se a palavra, ou melhor, o signo verbal foi utilizado no
passado por cubistas, dadaistas e futuristas apenas como icones, é no campo da arte conceitual que este vera evidenciado seu significante. Quando
pintou Ceci n est pas une pipe, René Magritte promoveu o deslocamento do signo lingiiistico do campo puramente visual para o campo semantico
epistemologico. Magritte inaugura a arte conceitual ao incorporar a lingiiistica de Wittgenstein ao espago pictorico.

A Pjpe de Magritte ¢, posteriormente, a Chair de Joseph Kosuth confirmam a assertiva de Maurice Merleau-Ponty de que a palavra ndo ¢ o “signo”
do pensamento, se compreendermos como tal um fendmeno que anuncia outro, como a fumaca anuncia o fogo. “A palavra ¢ o pensamento s6
admitiriam essa relaco exterior se uma e outro fossem dados tematicamente; na realidade estio envolvidos uma no outro, o sentido estd preso na
palavra, e a palavra ¢ a existéncia exterior do sentido™. Em A Prosa do Mundo, Merleau-Ponty defende que tudo se resume aos substantivos, estes
sdo a forma como compreendemos as coisas, i.¢. s3o a esséncia do mundo 3.

Poderiamos afirmar que a obra da artista Rosana Ricalde busca essa esséncia do mundo na medida em que cataloga aquilo que estd no mundo; ou
0 que chamamos de mundo, usando a expressao de Heidegger. Em Ser e 7empo, o proposito do filosofo foi trazer a luz o que significa ser para o
homem, ou como ¢ ser 1. Assim, Rosana significa o mundo a partir dos substantivos proprios - nomes de pessoas, lugares, espacos -. Operando
uma antropogeografia, a artista cria uma tessitura para a humanidade, coisificando o mundo. Assim como a historia, a cultura, em suas variantes
lingiiistica, literaria ou filosofica, aparece na obra de Rosana Ricalde como base para uma construcio plastica calcada numa imagética onde o signi-
ficante ¢ o significado sdo os mesmos. Mas sua obra ndo se restringe a semidtica, incorpora a poesia, a arte ¢ a historia da arte local ¢ universal como
evidéncia que faz arte e ndo lingiistica ou semidtica.

Destarte, um texto auto descritivo de um poeta serve de pretexto a construcio de uma superficie geométrica, aparentemente monocromstica que
nos remete as pinturas abstratas. Aos nos aproximarmos da obra, percebemos que a imagem sdo compostas de letras de fitas rotuladoras. Chama-
das de Auto-retratos, essas “pinturas mecanicas”, nas cores amarelo, azul, vermelho, verde e negro, sdo como composi¢coes modernistas, retas e
angulares, um modelo pictorico reducionista de um autor, como nas pinturas de Malevich. Nestes Awzo-retratos — poemas de Manuel Bandeira,
Cecilia Meireles, Manoel de Barros, Graciliano Ramos ¢ Augusto Massi -, a artista busca a (auto) descricio destes gigantes incontestes da poesia
¢ da prosa. Estes trabalhos despertam nosso interesse em saber como estes s¢ véem ¢ como os vemos ¢, para além do seu significado, sdo espelhos
cegos de suas vozes.

O modernismo, ou melhor, as vozes modernistas aparecem também em outra série, a dos Manifescos. Nestes, Rosana Ricalde apropria-se dos
motes que mudaram os rumos da arte brasileira, desde o Manifesto Antropofagico de Oswald de Andrade, o Manifesto Rupeura, também o Neo-
concreto e, por fim, o Obyero, este ltimo pertencente ao artista Waldermar Cordeiro. O primeiro Manifesto Dada também interessa a artista e ¢
associado aos manifestos brasileiros pela sua importéncia historica e conceitual, pois acabou por abrir territdrio para todos os outros manifestos.
Em todos estes trabalhos o que se torna evidente € a intervencio da artista, apagando ou sublinhando o significado das palavras, criando uma dis-
lexia seméntica no espectador.

Nos Contra-poemas a artista articula antagonismos existentes na linguagem a partir da alternancia dos fundos negros e brancos; no plano do signi-
ficado, altera o sentido da poesia ao substituir as palavras do poeta por um poema feito por seus antonimos. Ao substituir no somente as palavras,
mas também o sentido da acio, a artista altera radicalmente o significado da obra. Este mecanismo de alteracio de significantes e significados ¢
uma constante em sua obra. O jogo visual na série de trabalhos dos Provérbios - obras feitas em pinturas com frase coloridas para serem lidas com
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6culos coloridos (em vermelho ou azul) ¢ uma verdadeira geséals. A artista cria interferéncia nos significados a medida que ao trocarmos de uma cor
paraoutra, “apagamos” visualmente letras ¢ palavras que podem ser vistas a olho nu. As trocas visuais ¢ as interferéncias nos significados sio para
aartista uma forma de abrir o canal de percepciio do espectador. Essa gestalz, onde o espectador pode compor seu objeto final, funciona como um
random walk da palavra, afinal, como afirma Wittgenstein, as palavras enunciam o mundo.

A lingiiistica e a cartografia sio complementares na obra de Rosana Ricalde. Mapas de cidades, globos terrestres, labirintos, etc, sio espagos de
reconhecimento topografico; mas sao enunciados lingiiisticos para responder a grande questao ontoldgica. Gaston Bachelard na sua 4 Poérica do
Lispago’ procedeu a uma reflexdo singular sobre o espaco, criando uma topo-andlise ao falar de uma poética do espaco dando a palavra a misso de
clevar o objeto de sua andlise, i.c. lugares e espacos, ao nivel poético. Os principais espacos preferidos pelo homem, como a casa, o sétdo, o porio,
agaveta, o cofre, o armdrio, o ninho, a concha, etc, sdo espacos da imensiddo intima. A poesia bachelardiana aprofunda o sentido de rela¢io metafi-
sica e psicologica do espaco sobre o homem. Sua poesia pode e deve ser participada pelos seres humanos atentos, sensiveis, imaginativos e abertos
ao devaneio. Para Bachelard as coisas do quotidiano devem ser redimidas pela atengdo, pela nova significacio a que devemos dar-lhes, devendo ser
vistas em sua profundidade, pois fazem parte da nossa percepcio mais intima.

“Onde serd que isso comega / A correnteza sem paragem / O viajar de uma viagem / A outra viagem que ndo cessa / Cheguei ao nome da cidade
/Niio a cidade mesma espessa / Rio que nio ¢ Rio: imagens / Essa cidade me atravessa / Q0606 ¢h boi ¢h bus / Serd que tudo me interessa / Cada
coisa ¢ demais e tantas / Quais eram minhas esperancas / O que ¢ ameaca ¢ o que ¢ promessa / Ruas voando sobre ruas / Letras demais, tudo
mentindo / O Redentor que horror, que lindo / Meninos maus, mulheres nuas / Q666 ¢h boi ¢h bus / A gente chega sem chegar / Nao hé meada,
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¢so o0 fio / Sera que pra meu préprio Rio / Este Rio ¢ mais mar que mar / Q666 ¢h boi ¢h bus / Sertdo ¢ mar. (Cactano Veloso).

A vastidio de mundo ¢ um tema que interessa aos artistas. Explorado pelos grandes autores universais — no Grande Seriao. Veredas de Guimaraes
Rosa as Cidades Invisiveis de italo Calvino, a vastiddo ocupa o centro das preocupacdes humanas. S6 ¢ possivel conhecer a vastidiio a medida que a
percorremos através das viagens. As viagens por cidades, rotas maritimas ou fluviais, sdo espacos da memoria e estes sdo os verdadeiros motivos de
interesse de Rosana Ricalde. Em alguns trabalhos a artista cria um mapa urbano feito de ruas de palavras, usando o texto de Italo Calvino; noutros
cria uma carta maritima imagindria das viagens de Marco Pélo, um labirinto feito de um emaranhado de palavras para lembrar as rotas oceanicas
percorridas pelo navegador. Todos estes sdo espacos de reconhecimento e perdicio, afeicio e tristeza, historia e invengdo, literatura e fantastico,
descobrimentos e desaparecimentos, vida e morte.

Afinal, mapas de estradas, plantas urbanas, cartografias maritimas ¢ o globo terrestre so sinais e formas de localizacio do homem. A artista utiliza-
o0s de forma conceitual, sem esquecer a plasticidade inerente as suas formas. Assim uma série de desenhos de mares ganha tons de azuis e dos rios,
verdes. Na série dos Mares, a primeira vista saltam as referéncias a gravura japonesa de Hokusai. As vagas do gravador japonés encrespam-se numa
aluso ao sublime; as vagas dos mares de Rosana Ricalde sdo feitas dos proprios nomes dos rios, mar Egeu, Vermelho, Mediterraneo, etc, escritos
em filigrana. Também as correntezas dos rios brasileiros sdo feitos dos seus nomes. Os mares e rios de Rosana Ricalde t¢m a leveza de Hokusai na
forma; a esséncia do espirito de continuidade de Nietzsche e a poética lingiiistica da repeticio de Guimaraes Rosa.

Concluindo essas observacdes sobre a obra da artista empreendo uma leitura aproximativa do “eu preciso destas palavras escritas”, de Arthur Bispo
do Rosdrio. Tanto em Bispo do Rosdrio quanto em Rosana Ricalde hd em ambos um frémito de enunciacio de tudo que estd no mundo, desde luga-
res, nomes de pessoas, se homens ou mulheres, suas designagoes - poetas, médicos, musas, andonimos, enfermeiros — sujeitos da historia. Devemos
enxergar suas obras como uma biblioteca universal, aberta, afetiva, como a de Jorge Luis Borges. Englobando tempo, memdria, pessoas, lugares,
ela é o coroldrio do verdadeiro artista. Ao necessitar das palavras escritas, Bispo do Rosdrio se apresenta ao mundo; Rosana Ricalde apresenta o
mundo. Em ambos, ha verdade em contemplar o mundo, apenas enunciando-o.
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